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Trabajo Práctico Final
Seminario de Tópicos de Avanzada:
Análisis de un cortometraje y/o documental

1. Ficha Técnica:

Título: “Negro y Blanco”
Duración: 7 minutos
Tamaño: 640 x 480 
Formato: MPEG4 
Dirección: Jonatan Castañeda y Jaquelín Altamirano.

Producción: Pablo Coria y Caty Velacagua.
Directora de Fotografía: Jaquelín Altamirano.

Montaje: Carola Rubio, Jaquelín Altamirano, Jonatan Castañeda y Pablo Coria.

Coordinadores: Ramiro García, Sheila Perez Giménez y Martín Elsesser.

Presentado por Cine en Movimiento

Origen: Argentina
Año: 2006
2. Introducción: 
El cortometraje “Negro y Blanco” ha sido una creación conjunta, en la que participaron varios jóvenes que asisten al centro de día “La Paloma”, ubicado en el Partido de La Matanza, coordinados por integrantes de la asociación “Cine en Movimiento”: Ramiro García, Sheila Perez Giménez y Martín Elsesser.

Para la realización de la producción, los jóvenes captaron imágenes del barrio, seleccionadas por ellos mismos, con las cuales quisieron reflejar problemáticas sociales que los afectan y que pueden catalogarse como “negras”. Entre ellas, la pobreza; la contaminación ambiental; la soledad, la ausencia y el desamparo; la tristeza; la falta de empleo; los sueños perdidos; y la falta de proyectos. Las imágenes fueron acompañadas, en esta primera mitad del corto, por la canción de “La memoria” de León Greco.
Pero el mensaje que lo jóvenes quisieron transmitir concluye con una mirada positiva, mostrando todo aquello que visualizan como favorable y esperanzador ante las problemáticas antes mencionadas. “Nuestro fin no termina mal” (acompañado de una bandera Argentina), es el preámbulo de la segunda parte del corto, destinada a transmitir la visión “blanca” de la realidad de los jóvenes. Tanto la música (su letra y su ritmo), así como también la secuencia de imágenes mostradas hacen referencia a esta mirada, generando un clima que contrasta con la primer parte de la producción. Las situaciones que valoran como contracara de aquello negativo que habían señalado están compuestas, entre ellas, por esperanza en el futuro; el valor de la amistad, y la unión; la voluntad y el esfuerzo; la caridad; la alegría; la solidaridad; y la inocencia. Cabe señalar que la canción elegida es “Soy feliz”, de Vicentico. 
El reconocimiento de estas dos caras de la vida por parte de los/as chicos/as realizadores del corto, permite dar cuenta de una intención de mostrar un aspecto muchas veces no observado por “los otros”: lo positivo en sus vidas.
La dirección del mismo estuvo a cargo de Jonatan Castañeda, quien tuvo la oportunidad de hacer visible su producción y su mensaje en los diferentes medios masivos de comunicación de la Argentina, e incluso, tuvo la posibilidad de participar en la Cumbre de Medios realizada en Sudáfrica. 
3. Análisis: 
El trabajo de realización de “Negro y Blanco” se enmarcó en la educación popular 

que introduce las bases teóricas que permiten a un/a Trabajador/a Social “re-descubrir los valores y saberes de los grupos con los que opera, intercambiándolos con los saberes técnicos en una relación horizontal, desde una cosmovisión instituyente de los cambios sociales que contemplen la participación activa de los ciudadanos y un acceso más equitativo a la distribución de los bienes sociales.” (MELANO: 2001, 32.)
Para una mayor comprensión del cortometraje y sus implicancias desarrollaremos tres ejes de análisis:
a) El proceso de creación del corto: El mismo cobra relevancia como proceso, ya que constituye una modalidad no tradicional de realización de cine, que incluye la mirada de los propios actores, ya no desde la perspectiva del director externo, sino desde ellos mismos. Es a partir de este lugar que adquiere importancia  la intervención posible desde la profesión del Trabajo Social.  El rol del/la Trabajador/a Social cumple un papel fundamental en la reflexión, los aspectos organizacionales, el seguimiento, la convocatoria a la creación, y la educación. Debido a que los/as chicos/as poseen el espacio para generar una  explicación a sus propios problemas desde la creación artística, el/la Trabajador/a Social tiene la posibilidad de guiar, fortalecer, conducir hacia el proceso de creación y de expresión de esos chicos/as, permitiendo dar cuenta de lo que ellos/as quieren dar a conocer en relación a un “otro”. 
En términos de Educación Popular, lo mencionado anteriormente daría cuenta de una “direccionalidad educativa” o politicidad, que marca una intención que trasciende los objetivos más explícitos y evidentes (la realización de un cortometraje.) Este proceso y acompañamiento de la comunidad en la transmisión de su mensaje, constituye, no sólo un espacio educativo y artístico, sino que da inicio a una confrontación política orientada al cambio social. El director del cortometraje expresó en alguna oportunidad que el taller de cine lo había cambiado, ayudándolo a ver la vida de otra manera. 

La experiencia del taller de cine constituye un espacio participativo, en el cual se distribuyen roles, funciones y se toman decisiones conjuntamente, dando cuenta del desarrollo de una práctica democrática.

Esta modalidad de trabajo corresponde a lo que el “movimiento de documentalistas” propone como co-producción: “debemos cambiar los conceptos de producción para trabajar junto al movimiento social. Ya no será una idea creada desde la cabeza del director, ni siquiera desde un equipo de realizadores. (…) Es necesario empezar a hablar de co-producción entre los realizadores y la propia gente en conflicto, generar un vínculo que permita la confianza y el trabajo compartido, posibilitar la toma de conciencia de lo que significa un medio audiovisual puesto al servicio de los que hoy están excluidos, desamparados o desaparecidos de la inserción laboral; hacer de un documental una herramienta para la liberación, una suerte de devolución: cultura y arte restituyendo la dignidad perdida” (Matrángelo en Mirra: 2004, 91). 
En esta experiencia de creación de “Negro y Blanco”,  los creadores tuvieron la posibilidad de “apropiarse” de los medios de realización del cortometraje, utilizando las cámaras, incorporándose al equipo de filmación, siendo protagonistas en todo momento, permitiendo ver el resultado de su acción, plasmado en un producto cinematográfico. Los participantes comenzaron por definir aquello que deseaban transmitir (contenidos, mensajes), del modo en que ellos lo preferían (seleccionando imágenes, canciones, palabras) para lograr un determinado impacto en el público espectador. En relación a esto, se destaca que Jonatan haya elegido a familiares y conocidos como participantes del corto. Su contexto más próximo es el que adquierió valor significativo, puesto que su intención consistía en trasmitir su mensaje acerca de la realidad a la que pertenece. 
b) Producto terminado: Este proceso de cambio y liberación originado en las reflexiones que dieron lugar a la idea del cortometraje, tiene un producto concreto, visible, transmisible que genera un alto impacto en los creadores y su entorno más inmediato. A su vez, este producto se presenta ante el resto de la sociedad por parte de aquellos que “no producen” porque no tienen trabajo, que “no saben” porque no tienen modo de acceder a una educación formal, que “no sienten” porque no tienen espacios en donde poder expresarse, que “no son aunque sean”, como lo expresa Eduardo Galeano en el libro de Los Abrazos, refiriéndose a los que él denomina “los nadies”. 
De este modo, los jóvenes de la “Casita de La Paloma” pudieron concretar sus reflexiones y documentar aspectos de su propia vida en una producción con alto valor artístico, educativo y político, permitiendo llegar a lugares y sectores de la población impensados a la hora de realización del corto.  El impacto no sólo es hacia ellos mismos y hacia el barrio, sino que se expande hacia otros sectores.
En referencia a la perspectiva con la que los/as jóvenes han creado el corto, es preciso señalar la visión resiliente, por la cual consideran que, a pesar de las notables desventajas socioeconómicas en las que se encuentran inmersos, puede tenerse una mirada positiva y una salida favorable.
Como producto, el cortometraje es el logro tangible de un proceso de identidad construido paulatinamente desde, quizás, mucho antes de los inicios de la producción cinematográfica, comenzando por la reflexión, el análisis, el trabajo en equipo, la puesta en marcha de la idea original, el proceso de trabajo en si y su resultado. Se debe recordar que la “identidad” constituye el opuesto de “alineación” (MELANO: 2001), ya que el sujeto construye su propia historia.
c) Socialización: El producto esta dirigido a un “otro” que en muchas oportunidades niega, margina, omite o desdeña la mirada de los realizadores. De este modo, se intenta generar reflexión en otros sectores de la sociedad  y hacer visible la palabra de los grupos más desposeídos. 
En la actualidad, y tradicionalmente, el contacto que estos grupos tienen en relación a los medios audiovisuales se encuentra asociado a los aspectos negativos de sus vidas y a cómo son considerados por la sociedad en general: en los noticieros siempre están presentes las imágenes “negras” de chicos/as pobres que se encuentran involucrados en robos, asesinatos, u otros hechos de violencia. Si bien es cierto que muchas de esas situaciones son vividas y encarnadas por estos sectores socioeconómicos, la violencia no es privativa de ellos, ni tampoco es su única realidad.
A partir del cortometraje, los chicos/as que formaron parte de la producción pudieron comenzar a entablar otro tipo de relación con el medio audiovisual: una vinculación legitima con la sociedad, que hace que los chicos/as se constituyan en actores, desarrollen sentidos de pertenencia a través de la participación en  actividades colectivas, y puedan dar a conocerse de otro modo. Chicos/as como Jonatan Castañeda pueden ir a un noticiero pero esta vez a presentar su experiencia, y no presos de la prensa “amarillista”, que generaliza y desdeña la realidad de estos sectores. Esto  último retroalimenta la imposibilidad de los mismos para generar vínculos con la sociedad.
La riqueza de esta nueva vinculación de los sectores populares con el “otro” reside fundamentalmente en la conciencia crítica que ellos tienen acerca del mensaje que desean hacer llegar a estos sectores más privilegiados de la sociedad.
4. Conclusión: Propuesta de intervención:
El trabajo para la producción del cortometraje se enmarca en el nivel micro de intervención, en el que el/la Trabajador/a Social suele tener mayor injerencia y se establece una relación directa con los individuos y los grupos en una comunidad determinada. 
Desde nuestra mirada, los proyectos micro vinculados con el cine y la educación popular pueden ser llevados como propuesta a un nivel macro de intervención desde el Trabajo Social. Que la propuesta no sea pensada solamente desde su nivel más vivencial, como casos aislados e individuales, sino que se haga presente en el nivel macro donde pueda ser concebido un alcance mayor en la sociedad. Esta modalidad de intervención no convencional podría dar a conocerse a otros profesionales y a diversas áreas, en todos aquellos espacios comprometidos con el cambio social.  De este modo, se destinarían fondos y capacitación para proyectos vinculados a esta propuesta innovadora, sumados a los recursos existentes en las comunidades (recursos humanos, materiales, nuevas tecnologías como los celulares con cámaras, cámaras digitales, pequeños grabadores y reproductores de sonido, cyber cafés que acercan las computadoras a más población, etc.). La presencia de estos nuevos elementos en las comunidades permite replantear algunas respuestas a las nuevas problemáticas, que sean más atractivas para los/as chicos/as. Melano (2001: 27) destaca que “en momentos en que los sistemas se tornan cada vez más complejos, crece a su vez el peso asignado a la creatividad y a la innovación, que priman sobre la experiencia y se entronizan en el arte, en la tecnología, en la industria, en el consumo.” 
Debemos dar cuenta de la naturaleza de la intervención profesional desde la disciplina del Trabajo Social y evitar considerar a la misma como la panacea que revierte “mágica” o radicalmente las situaciones problemáticas en las que los grupos vulnerados se encuentran inmersos. El proceso de cambio no es lineal sino que se constituye en una construcción espiralada y permanente. No obstante, “promover prácticas subjetivantes es hoy un compromiso, ético, estético y político para los profesionales del campo de lo social, porque implican en ella el mejoramiento de la calidad de vida de la población (…)” (GARCÍA: 2006, 117). 
Este tipo de prácticas responde a una “lógica de liberación” (GAGNETEN) por la cual se preconiza la potenciación de la identidad de los sujetos, partiendo de la concepción de una doble liberación: no solo aquella en relación a cada sujeto en particular y su entorno más inmediato sino a la liberación de la estructura de la sociedad. 
Alexia Tamara Sawruk
Paula Marina Parra
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El cortometraje puede ser encontrado en el sitio Web de “You Tube”: www.youtube.com; y en la página de “Cine en Movimiento”: www.cineenmovimiento.com.ar .
6. Anexos: 
Frases y canciones que estructuran el cortometraje.
PRIMERA PARTE:

· Pobreza
· Contaminación
· Soledad

· Desamparo
· Tristeza
· Ausencia
· Desocupación
· Sueños perdidos

· Falta de proyecto

Imagen con la bandera Argentina

“Nuestro fin no termina mal”

León Gieco - La Memoria 

Album Bandidos Rurales 
Los viejos amores que no están 
La ilusión de los que perdieron 
Todas las promesas que se van 
y los que en cualquier guerra se cayeron 

Todo está guardado en la memoria 
Sueño de la vida y de la historia 

El engaño y la complicidad 
De los genocidas que están sueltos 
El indulto y el Punto Final 
A las bestias de aquel infierno 

Todo está guardado en la memoria 
Sueño de la vida y de la historia 

La memoria despierta para herir 
A los pueblos dormidos 
Que no la dejan vivir 
Libre como el viento 

Los desaparecidos que se buscan 
Con el color de sus nacimientos 
El hambre y la abundancia que se juntan 
El maltrato con su mal recuerdo 

Todo está clavado en la memoria 
Espina de la vida y de la historia 

Dos mil comerían por un año 
Con lo que cuenta un minuto militar 
Cuántos dejarían de ser esclavos 
Por el precio de una bomba al mar 

Todo está clavado en la memoria 
Espina de la vida y de la historia 

La memoria pincha hasta sangrar 
A los pueblos que la amarran 
Y no la dejan andar 
Libre como el viento 

Todos los muertos de la AMIA 
Y los de la Embajada de Israel 
El poder secreto de las armas 
La justicia que mira y no ve 

Todo está escondido en la memoria 
Refugio de la vida y de la historia 

Fue cuando se callaron las iglesias 
Fue cuando el fútbol se lo comió todo 
Que los padres palotinos y Angelelli 
Dejaron su sangre en el lodo 

Todo está escondido en la memoria 
Refugio de la vida y de la historia 

La memoria estalla hasta vencer 
A los pueblos que la aplastan 
Y no la dejan ser 
Libre como el viento 

La bala a Chico Mendez en Brasil 
150 mil guatemaltecos 
Los mineros que enfrentan al fusil 
Represión estudiantil en México 

Todo está cargado en la memoria 
Arma de la vida y de la historia 

América con almas destruidas 
Los chicos que mata el escuadrón 
Suplicio de Mugica por las villas 
Dignidad de Rodolfo Walsh 

Todo está cargado en la memoria 
Arma de la vida y de la historia 

La memoria apunta hasta matar 
A los pueblos que la callan 
Y no la dejan volar 
Libre como el viento 
SEGUNDA PARTE

Cambia de canción:

· Futuro

· Amistad

· Esperanza

· Unión

· Voluntad

· Caridad

· Esfuerzo

· Alegría

· Solidaridad

· Inocencia

Artista: Vicentico
Album: Los Rayos
Canción: Soy feliz
Soy feliz en la calle
en el barrio soy feliz
Soy feliz en la tierra
en el barro soy feliz
Ya no me queda tiempo para sufrir
Soy feliz cuando lloro
en la guerra soy feliz
Soy feliz trabajando
cuando sueño soy feliz
Ya no me queda tiempo para sufrir
Ya no me queda tiempo para sufrir
Llevo ya bastante tiempo
mirando en tus ojos el agua correr
Seca esas lágrimas pronto
que el tiempo se acaba
y no hay que perder
Dicen en la calle que estoy muerto y soy feliz
Soy feliz bajo tierra
trabajando soy feliz
Ya no me queda tiempo para sufrir
Ya no me queda tiempo para sufrir.
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